EDITURA MERIDIANE 


Edina BERNARD ] 


LAROUSSE ET: 


ARTA _ 
MODERNA 
1905-1945 


rima jumatate a secolului al XX-lea este marcata de transformári 
L. — dezvoltarea tehnicilor industriale si comunicationale, 
războaiele mondiale, revoluțiile ştiinţifice, energia atomică, 
psihanaliza — care zguduie certitudinile şi valorile secolelor 
precedente. 


Artiştii nu se mai mulţumesc să oglindească crizele şi revoluțiile 
epocii lor, ci le anticipează, şi le asumă prin punerea în discuţie a 
normelor redării figurative — atât în ceea ce priveşte culoarea, cât şi 
forma. Această restructurare duce la apariţia unor multiple mişcări 
estetice. Fulgurante, adesea efemere, ele adaptează valorile artei la 
realitate şi pun bazele tendinţelor artistice pe care le cunoaştem 
astăzi. 


Arta modernă analizează mişcările cele mai cunoscute din pictură, 
sculptură şi arhitectură — fovismul, cubismul, expresionismul, 
abstractionismul, futurismul, suprarealismul, constructivismul —, dar 
şi tendințele de o mai mică amploare din epocă, precum realismul 
magic sau Noua Obiectivitate. 


Medalioanele biografice şi و‎ сяо evidenţiază originalitatea 
marilor personalităţi — Picasso, Kandinsky, Matisse — ale căror 
căutări vor exercita o influenţă fundamentală asupra artei celei de-a 
doua jumătăţi a secolului al XX-lea. 


Colecţia SĂ ÎNŢELEGEM / SĂ RECUNOASTEM oferă cititorilor 
о modalitate simplă şi accesibilă de a căpăta cunoştinţele absolut 
necesare înțelegerii artei, literaturii şi civilizaţiilor. 
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Š $, îi fascineazá pe Derain si Matisse; acesta din urmă este primul 
accentuatà 
prin util ) mascá africaná. | 
mpl | x 1 
compli al va avea o anvergurá 
verdele J и 3 š ‚ š 
din 1908, Derain se va internationalá, CO rusi Ciukin si Morozov, lui 
orienta spre cu Kandinsky şi Jawlensky, precum şi lui Matisse, care călătoreşte mult, A 
à 


mai ales in Rusia, si 908, in atelierul sáu de pe Rue de 


= 


Sevres, apoi la Hà la Paris, o academie frecventatá de 


numerosi stráini, indeosebi 


š 
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3 
germani si scandinavi. j 
Pa 


smul, apárut in pli a reprezentării, va constitui, 


în termenii utilizaţi de Derain, „proba 


ului” pentru pictură. 


oclasicismul si simbolismul, diviz 


ngând ne onismul şi a 


impresionismul, afirmă autonomia culorii în reprezentarea 


spaţiului. Schimburile dintre artişti sunt fructuoase, permițând 
aprofundarea acestei tendinţe. Matisse și Derain, care lucrează în 


e cuta 
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2 de pământ, е doar Derain. Contrar expresioniş 
castă ( fovistii, cu exceptia lui Rouault, exprimá o bucurie de viata pagana; 
violenta emotiilor lor este traita in prezent, lipsitá de orice aspect 


vizionar. Deschiderea fata de secol, acuitatea reflectiilor 
rtei sunt evidente in scrierile lor (/nsemnările 


destinului si functiei arte 


articolele acestuia, precum si cele ale 


unui pictor de Matisse, in 19 
lui Derain apárute in La Grande Revue tot 
acestea, nu se doresc teoretice, 


Prin caracterul sáu experimental, grupul ajungi se distrugă în 


favoarea unor căi noi. Mişcare de о forţă 


de Vlaminck, care virează, după o scurtă 


stinge către 


cezannism, spre expresionism, fovist tă cu toţii 


etapă de 


tendinţe opuse, perceptibile încă 


Printr-o intoarc 


de culori rafir fond alb, 


foviste sunt compuse din tuşe 


către cubism. Asemeni lui Friesz, ază în 


evoluează 


descoperire nostalgică a clasic 


aie 


g parcursuri mai personale. M аги! 
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ă de Art Nouveau, se manifestă la Viena în 1897 


mai aprop at 


autoritatea lui Gustav Klimt (1862-1918), care ii este primul presedinte 
din 1897 pana in 1905; ce: xpozitie a a S ini 
dezváluie talentul lui 90-1918). Cea de eia 
Secessiune, cea mai imj 3 Berlin în 1899 act 
cunoscute prin expo sale operele nabistilor, fovistilor, ale lui 


Kandinsky si, mai ales, pe cele ale lui Edvard Munch (vezi p. 21). 


»mania [sa] existentialista 


etzsche) - si meditaţia sa tragică asupra universului, 


presionismul isi descopera origini mai indepártate, in romantism s 


Anglia, Caspar David Friedrich (1774-1840), Arnold Bócklin (1827 


Hans von Marées (1837 


Ernst Ludwig 


Kirchner, Pictor 


solitare 


e cea a lui 


ht, mat 
lung 


тилои 0151200 
I$ тирішлә8 mjuednoo n» 32eju02 
2210 
“ALON” 


aeryen us ut әлеош LPUNIA `FP61 


jeznjo1 V OSO ap adeoadv 


V 
wp es eojejoudoid >| 
` €e1ouosop 
gue” dop ap-npuejouono aue 
-198 əjəəznuu mp aiado ap enop 
15 12271do PISIȚUOD It 1051203 *Z£61I 
'o[sQutp e1epo»on ap роде onay 
-uod gemu unid PIND2XI 'ZZ61 
(Z161) ese» aids 

штар ur Onun “([L61) ppedvz 
op плојејелто) jenos heppa 
op eanje»re»ur ep 
u eeo 'p[esaoÀrun retu orso1dxa 


ejiuunue о PA 
o gnep voused vanjeu o ‘ape 
'jep[e»s әр 90928 PZPII Id "BISQAION 
ur "eruensuu». t| `OI6I 

"PIIPIUDULC ur PIPI] PA 0-15 


әшләу 


area ad ә1$әлдәр PAe13 о-да ope 
"umnpepue»s ojeieurnuour e»eoaodd 
PUn “8061 


uopqec) eppapy 1$ пос 


15 ogooo[e әшләр 


^uosq] m] eje nujeoj ap" ajasard 
nijod opunaiooop ejnooxq 9061 
'Saoons әлеш 3110} un EZANA 
o» nuno[qe] ap izenop aundxa 
əd Ut рРӘНәдїп P[PS О YAIZ II 
PUOIA е ap eauniso»os ^19]pop] 1 
15 BD uag ej ap rrunisa23g [e juou 
-euiod naquiout punu 954 'FO6I 
't10]so2e |nuo es рү aundxo 18 
sue ej әр Wuopuodapu лору 
njenog je naquirour AAC '£061 
(L061) 781e In] 

POJIPOIN 15 (206115 °9061) erou 


LI оде пш TRLU larez 


ijuod orpoSern vjseooe un 


SUL 1508 vA-ISI ^eosSpeo10jese2 

S es әл әзер по 'uosiv'] еп 
1 iedsop op oUo2s foun ШАА 
SUES CUCU ej puey uanƏnu@o 


DISIPA 103] o[o2 ayeHjeyur juns 


J] еәлиошәр ujeypeuosiad 1$ 


our илд лоүәшә] [rirpauurojur 
und ^e» ur 'cgg[ ut eindooui 
‘ijora essor mjg ep oundxq “2061 
"PUB A P] 91811 ejn 302 no 

asndxa uns ayes ə|ə1ədO ‘161-1061 
(0061) 2203700 1$ (0061-9681) 21801 
eoreqjes eA '"SAneio»op unoued 
ap ouos o nijuod erjendsut mie 
oj$oase8 151 Joejew ap 15 1uojSeuoy 
eji? op jeursej Ə1SƏ ‘LILI uj '6681 
esvoSuy әр p6QI ut ejeuun 

sə [njeSr1]s es viadopode) ‘681 
"D359 18ә2р әр PIJL 

Ə]sə YUN pg BE ap nuns 
eiuede ej 15 aijersose- ur ounizios 
о р] o»npuo2 ad vaad ‘pues 
PIPOAOIĂ 21523 'mqniusiaorsoadxo 
îtu puejnd elp ‘aparado 
eundxs 1-05 zoug a1o[n$niy 
"C681 
"ayes THEA 


ererosy ер yeyar 2184 


ge JUMA ALOUD 


тчәләр PA PAȚILOUL до 


омир 


eun 
visaidop 
IS vzojnoioqn] = des: rome 
naquiour od 3s9A0[ 1-102 əltjoq әр 
epaye ojsq aep e odeur o op гит) 
-zd ZZQ utp tain рүпзәхә “əd 
ore»oa 0 N "PISOAION UL “uəlo] 


e| youn, pieapq oj$eu әс "6981 


— 


еш 32 ш! 32 


PZI|P31 EA 


JOPLIN e e 
eleia 1$ Эшәшәә 
ase эдш tij eisose 


"0180 


(OQuIS eue ur 


3 gde ul 


ayeuunysel 


9121150910 O 190925 


£13ju02 "Nemes I$ 


DEI '31e0|n3 ap әзе 


e 15 op] 24104 


ew I$ 


REVOLUTIILE PRIN CULOARI 


Apa 
T A Lr si : ; 
0942 
ег 


cen 


III 


240 5 
x 
ЄС 
ЫМ 


revistei Der Sturm, face 


istoricul expresionismului, el îl include ir 


revoluțiile artistice ale anilor 1910- 


spre deosebire de fovism 


I 


cele din perioada albastra a lui f 


3 reducem această n scare la 


cea promovata de Die Brücke, ,Podul". 


de fovism, este un grup de cerce 


Oskar Kokoschka ubil legat de tensiunile sociale cii sale. Insusi nu sáu evocá 
Portre old y Lire 

Eg NES eeac зе artisti impotriv >| conventiilor, îi conduce spre 
( rticu viitor trimitere la cartea lui sche, pe care Kirchner 
N 1 i + . 
Z<; E : citise e, Asa grüit-a Zarathustra, precum si la implicatiile 


teia asupra simbolisticii podului. 


tondator al Şcoli In cont 


societatea germană 


„Marelui salt înainte 


ustrial fără precedent 


1914. Producţia siderurgică germană 


na care se produce din 1 


toreas: 


este de trei ori superioara i a Franţei. Po Mia munc 


Ruhr creşte cu 


condiţiile grele acá misc: 
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solidaritate socialistă, sale pangermaniste, 


Wilhelm al II-lea accentuează diviziunea dintre | 


Berlinul - şi regiunea Ruhr şi sudul industrial, si provoacă 


a dintre 


dezechilibre profunde. Supraproductia, 


ja amenințătoare. 


Artiştii din Die Brü 


resimt 


Gerstl, într-o facturi ameninţări ce par să fi fost 


[ ionismul pesimist 


ind si simbolist al opere 


Secesiunea de la B 


jtá sá se delimiteze 


vienez, derivat din Art Nouveau, ince 


moravuri 


punând sub semnul e şi valorile burgheze, ca ş 
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OLUTIILE PRIN CULOARE 


Asa cum o ind Manifestul grupárii Die Brücke, artisti 


în culoare”. C 


„gândesc zidul 


Gauguin, culoarea în tente plate, ra 


nsă a se recurge la un sistem teoretic altul decât jocul comple- 


mentarelor, având ca singură re 


rinţă sensibilitatea artistului şi per- 


ceptia sa, până la integrarea în propria sa identitate a obiectelor şi 


fiinţelor prin simţuri, prin Einfühlung, sau empatie. Grafismul j 


încă un rol important, căci le permite să sesizeze esentialul din 


fart I 


áturile personajelor si din liniile de fortà ale pei 


tre 


ducă mai bine viziunile lor person 


‚ Expresionist 


mai mult de 


intài aceste influente la gravuri - Kirchner a 


tablouri, incá neeli- 


doua mii -, apoi le extind ince 


berate de stilul caracteristic lui Cézanne si Matisse din 1! 


lematicil 


Expresionismul, care se vrea universal in abc 


interioare a omului, are ca fundament subiectivismul artistului care 


îşi dezvăluie propria existență pentru a face să progreseze 


cunoaşterea spiritului uman ~ paralel cu cercetările psihanalitice 


conduse la acea vreme într-o manieră independentă - si pentru a 


arta în mijlocul realitatilor sociale. Іп aceeaşi epocă, Sigmund 


Freud, care publicase Trei eseuri despre teoria sexualităţii în 


aprofundează, în solitudine, analiza nevrozelor pe ca 


observa - ca şi Kokoschka şi Schiele, în tablourile lor 


decadentă şi introvertită. Supremă ironie, în aceasta ef 


toare a violenţelor extreme, el pune în evidenţă rolul impulsurilor, şi 


mai ales pe cel al impulsului morţii, în comportamentul uman. Ca şi 


arta expresioniştilor germani, revoluţia provocată de descoperirile 


sale va avea efect doar pe termen lung. 


grupului Die Briicke are loc în 1910 la Dresda, 


Ultima expoziţie a 


apoi mişcarea se deplasează la Berlin şi e. Dar influenţa 


intensifică şi se extinde din ce în ce mai mult. Inainte de a cu 


ororile războiului ~ 


expresia lui Kirchner ~ căruia îi vor plăti un 
angajează politic pe pozit 
şi No 


1925 


vor rămâne expresionisti chiar şi după război si vor fonda în 


Noua Ü 
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iectivitate (Die Neue Sachlichkeit). Afir onomia 


picturii fata de subiectul reprezentat si încărcând cu înţeles natura 


stractionismului. Prin 


însăşi, această mişcare anunţă dezvoltarea a 


Einfühlung, ei deschid o cale de cercetare mai universală 


emoţiilor artiştilor legitimitate și care a permis supraviețuirea 


e Statele Unite, 


presionismului la acest sfârşit de secol al 


rn 


in abstractia liricá si Action Painting cu 
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ncheiat, meticulos in imitatie, mergand pana la parodierea tehnicilor 
academice. Principalii reprezentanti sunt toti de origine modestá: Louis 
Vivin (1861-1936) a fost functionar la postá, André Bauchant [1 
358), pepinierist, inain le a dew | tin | 170 
Mondial, responsabil de relevee telemetrice in Grecia, unde va gasi 
inspiraţia pentru viziunile sale asupra Antichității, Can Bombois 
(1 19 it, apo nnast d i, Don 1и t (1872- 


)43), munc f, şi m les Seraphine Lou i Ine de 
Senlis (1864-1942), menajerá riticului german WI Y \ ге a 
descoperit-o si chiar a exploatat-o, şi Henri Rousseau, zis Rousseau 
Vamesul (1844-1910), angajat i| de vamă al Í ilu 

Umili, modesti, autodidacti, dar convinşi, naivii reiau tradiția figurativă 
reali jsicá a im est J ¢ in muzee, ma i nu 

ү ta « oto-ului si a inscriptiil pe car con a genur 
infe 

mpusá din franchete si spontaneitate, precum cea a c )piilor sau 


nterpretare candidá si monumentalá de teme 
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Wilhelm Uhde va spune despre peisajele lui Vivin cá ,apar asemeni 


in 


t peisaj". 


fațadelor unui a 


Tablourile lor au o funcție de ev 


protecție si de re 


fatá de monotonia vietii cotidiene. Ele cá epoca de at 


abundentá, de luxurianta, visele exotice sau scenele de jun 14, cum ar 
fi Îmblânzitoarea de șerpi (1907, Musée d'Orsay, Paris), comandat de 


mama lui Robert Delaunay lui Rousseau Vamesul. Dar aceste tablouri 


sunt traversate de teme grave, tragice, precum rázboiul, crude, precum 
moartea animalelor, sau mai triviale, scene din viata umilá dusá de 


scenele de 


autorii lor. Modul sofisticat în Rousseau 


ame Picasso să 


37, MOMA, New 


jungla, nelinistitoare sau enigmatice, va face ca multa 


fie cel bănuit cà ar fi pictat Țiganca adormită | 


Megalomania, replicile naivilor constituie subiectul a numeroase 


anecdote. Peyronnet redactează el însuși un catalog al celor mai 


ui; in acelasi an acesta fi 


1907 la simpla vedere a tablourilor artistu 


declară lui Picasso: „Suntem cei mai mari pictori ai e 


u în genu 


egiptean, eu în genul modern”. Lui Marie Laurencin, reprezen 


ângă 


Apollinaire în Muza inspirându-l pe poet (1909, Kunstmuseum, Basel), 


îi declară, pentru a justifica redusa asemănare din portret: „Guillaume 


este un mare poet, are nei e o muză impozantă”. Dar, zbătându-se 


între sărăcie şi glorie, apoi între recunoaşterea artistică şi exploatarea 
abilă a negustorilor, o parte dintre acești artisti vor muri in suferita 


jgátia şi profunzimea operei naivilor rezidă tocmai їп 


sau nebunie. B 


slăbiciunile şi paradoxurile ei. 


Şcoala de la Paris 


n deceniul 1910 se constituie în mod spontan ceea ce criticii străini 


au numit „Şcoala de la Paris", ape extins uneori la artiştii 


{ 


stráini sau francezi care lucrau la Paris intr-un stil figurativ. Aceastá 


denumire trebuie să fie rezervată însă pictorilor emigranţi, individua- 


litáti puternice, sosiți între 1905 şi 1913 la Paris, atrași de ambianța 
de libertate şi efervescenţă intelectuală care domnea aici şi ai căror 


principali rep 


ezentanti au fost Amedeo Modigliani (1884-1920), 


Chaim Soutine (1894-1943), Moise Kisling (1891-1953), Marc Chagall 


-19 Jules Pascin (1885-1930) si Tsuguharu Fujita (1886- 
A tă generaţie, devenită legendară, a pictorilor blestemati, 


grupaţi în Montmartre şi Montparnasse, a trăit creaţia artistică în cele 
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ui Modiglia 


ei cu care isi impar 


utin apreciate in timpu 


re nudului şi portretelor st 


Chagall îşi va păstra întotdeauna independenţa, atât fat 


rusă, printre primii adepţi ai căreia s-a numărat, 


săi din Şcoala de la Paris. S 


după declaraţia de război din 1914. Revoluţia din C 


în sfârşit evreilor un statut ofici 


multe tablouri despre lumea iudaică, printre 


NAM, Paris). Numit prim-presedinte 


ita neintele 


rior cu suprematiştii S 


intoarce definitv in Franta in 1923. Tablourile pe « 


- dintre care Rusiei, măgarilor si altora (19 


stituit unul dintre primele exemple - exprimá in 


ile intimitátii si senzualitátii, durerea 


si ale destinului sáu istoric si individual d« 


biblic 


se îmbină cu cosmogonia amintirilor din cor 


petrecute în Rusia. El introduce in opera sa onirică 


$i magica prin imponderabilitatea personajelor, a animale 


utilizeaza si prin tratarea psihologic: 


arta vech precum f 


Metzinger si Léger. 


lui Gl 


de origine ita 


escenta 


ne tragicá 
ectelor. 
care о 
lată şi 


ic | 
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Moise Kisling, 


Маш 


col. Kleinmann, Par 


Portretele si peisajek 
lui Kisling, náscut 

in Polonia, la Cracovia, 
şi care-l găzduieşte 


în atelierul său pe 


Modigliani sárac 


şi bolnav, sunt de o 


densitate rece, reţinută 
în care se ghiceşte încă 
de la inet put influenţa 
lui Cezanne şi Derrain 


Aceasta 1 


evidentă în 


din 1918, după sfârşitul 


i1, la care 


icipă ins iciul 


1 Străine 


Gustul sáu pentru 
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cubismului. Isi 


in momentul 


nd cedeaza tentatie astreaza de-a 


lungul intregii vieti propriul stil, bazat pe o virtuozitate a portretului, 


cu armonii de semitonuri modulate de griuri, bejuri si ocruri transpa- 


ă ironie în redarea temelor iubirii 


rente, şi pe care îl încarcă cu o us 
şi morţii. Epuizat de propriile excese, rănit de criticile defavorabile la 


adresa expoziţiei sale de la Galeria Knoedler din New York, se sinucide 


^ 


In lungul dialog stabilit intre O 


cident si Japonia, Fujita a fost unul 


dintre foarte puţinii artişti japonezi care au emigrat definitiv in 
: stl Jar g 


Occident, alături de Yasuo Kuniyoshi (1893-1953), instalat însă în 


Statele Unite. Dupa studiile urmate 


Frumoase din Tokio, Fuj 


dintre membri cei mai prezen i ii de la Paris si prietenul lui 
Desnos. In 1940, se intoarce in Japonia pe durata ràzboiului si isi 


serveşte patria ca pictor de război, cu grad de colon: 


egandu-si 


lucrarile de propaganda pe care a trebuit sa le e 


cute in acea epoca, 
decide, o dată cu epurarea, să se întoarcă in Franţa definitiv şi, în 1959, 


se converteşte la religia catolică, luându-și numele Leonard. 


Portretele sale, autoportretele, naturile moarte si chiar pe 


dezolante din perioada boemă a anilor '20 demonstrează, în ia unu 
modernism expresionist de suprafaţă, permanenta artei japoneze în 
grafismul său preţios, în gama rafinată de demitente, în sensibilitatea 


fata de plante si animale - cu predilecție, pisici - 


perspectivei, aproape întotdeauna blocate de un p 
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Constantin Bràncusi, 


1912 (Tate 


Gallery, Londra) 
Toatà viata, Brancusi va 


medita asupra esentei 


zborului, si cele sapte 
versiuni ale Măiastrei 


e care, 


bronzul până la 
perfecțiune, „necesita 
impusă de formele 
relativ absolute ale 
anumitor materiale 


pentru a realiza 
o mai bună stilizare 


a volume 


introduce d 
asemenea 
virtualitatea 
spatiului prin 
reflexele 
luminii 
captate de 
suprafata 
bronzului, 
puse in 
contrast cu 
rugozitatea 
soclului 

de piatrá. 


REVOLUTIILE PRIN CULOARE 


reflectie moderná, premonitorie, asupra zborului si spatiului, retinà 


e predilecte, pasárea, ale cárei suprafet 


netede, 


printre fápturile sa 


slefuite pana la limita dezechilibrului, sunt generatoare de energie. 


Bráncusi transpune temele vietii in absolut si slefuie 


ul si bronzul, ale cáror suprafe 


perfectie marmura, 


e pune în contrast cu rugozitatea pietrei 


clurile-oglindá, pe care 
si a ipsosului. Aceastá meditatie asupra spiritualitatii, uneori consi- 
derată frustă, conduce la modelul originar oviform din ciclurile Muza 


Nou-născut, Prometeu, Inceputul lumii, care îi vor 


adormită, з ре 


suprarealisti. 


lizarea Porții sărutului, operă с 


3 Romania pentru memorialul de la Targu-Jiu, marcheazá 


I desăvârşirea operei sale monumentale, care cuprinde, de 


asemenea, ciclul Coloanelor fără sfârşit, al căror 


repetiție modulară va inspira Arta Minimală a an 


| Brar i confera soclurilor masive ale sculpturilor sale o 


valoare arhitecturală autonomă, creând un contrast 


T intre rugozitatea suprafetelor acestora si 


pásárilor si a muzelor, inainte de a uprima cu 


finetea 


totul, in maniera sculptorilor 


dată, si un fotograf de 


Brancusi a fost, t 


oarte mare talent. Instantaneele luate prietenilor, 


animalelor si, mai ales, sculpturilor sale sunt 


opere de artă ce constituie o sursă de informaţii 


inestimabile despre estetica si 


din intrarea Ronsin de la Paris. 
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a adâncimii (ca transpunere a viziunii naturale a omului), după princi- 


piul lui Cezanne: „а reda natura utilizând sfera, cilindrul, conul”. Ea 
l; П 


anticipeaza fascinatia lui Picasso pentru arta africana, vizibila in 


tratarea elipticá a figurilor, prezentarea lor frontalá si aspectul de 
mascá al chipurilor. Picasso pune in evidentá structurile in detrimentu 


acterelor individuale ale personajelor, in maniera portretelor 


Cal 


incremenite ale lui € 


Desi cubismul s-a dezvoltat3 numai in Franta, din 
el a avut totusi repercusiuni considerabile in lumea intreagá, si chiar si 
| 


in afara universului pictural, pana in Rusia si Statele Unite. In el isi va 


gási aproape cu exclusivitate it cea mai insem- 


natá dintre revolutiile picturale a 


Armory Show, care are loc la New in 1913, pune accentul pe arta 
francezá, Cézanne, cubism si dadaism, si pe operele fratilor Duchamp, 


printre re Nud coborând scara (1912, Museum of Art, Philadelphia) al 
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Georges Braque, 
cul, 1911 


useum, Basel). 


(Kunst 
Acest tablou apartine 
tazei celei mai pure 


a cubismului analitic 


ăturile esenţiale 
ale personajului sunt 
încă sesizabile, dar prin 


descompunerea 


tabloului oferă 


o OMU 


marcabilă. Braque 


introduc atru prima 


dată litere şi citre 


oarul 


care nu ie v 


ea 
cate de 


inci 


semnificație din punct 
de vedere al 
continutului lor, 

ci din cel al formei 


intrinsece semnului lor, 


cáutare pe care 
continua in 


ajele din 1912 


Inceputul secolului al XX-lea este o perioada in care, mai mult ca 


niciodatá, se afirmá descoperirile stiintifice in domeniul teoriilor artis- 
tice. Juan Gris declară in 1923: „Matematica picturală ma 


d 


'onduce la 


fizica reprezentativă”. Ingrijorati de lăsarea repro 


ucerii realului pe 
seama fotografilor, cubistii exploreazá descoperirile fizicii teoretice, si 
in mod deosebit teoria relativitátii a lui Einstein, care, reunind mate- 


ria şi energia, descoperă dimensiunea spatiu-timp si modi 


ica locul 
omului in univers. Tablourile cubiste se vor o afirmare a spatiului in 
raport cu volumul si o incercare de reprezentare a celei de-a patra 
dimensiuni, dupa cum o prezintá Gleizes - care face totodata referire 
si la teoremele lui Riemann - si exegetul miscárii, Apollinaire, intr-o 
manieră, ce-i drept, mai degrabă metaforică decât ştiinţifică. Pentru 


1 teoria relativităţii, cubiştii ar fi trebuit mai înainte 


de toate să respingă principiul simultaneitátii punctelor de vedere, 
pe € tfel, nu-l realizează cu adevărat, căci obiectele sunt 
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NUNC fi fg 


ireaptat 


Ambroise 


si vivacitatea stridentá a cülorilor 
consacră originalitatea stilului sáu, 


fondată pe jocurile semnificant- 


semnificat si imifatia imitatiei, 
ihdeosebi in colajele de hàrtie pic- 
tata. Nu va evolua însă niciodată 
până la un abstracţionism total. 
1930. Figurile mitologice ale calu- 
lui-si Minotaurului, ca şi femeile 
în lacrimi- devin temele sale cele 
mai frecvente. Petrece două. ultime 
sejururi în Spania, apoi tempera- 
mentul sáu. pasional traversează o 
criză de grave tensiuni personale 
1937. Realizează capodopera sa 
Guernica, omagiu adus oraşului 
base martir 

1940. La Paris, unde continuă să 


ocuiască în timpul Ocupaţiei, 


dictează өреге dramatice execu- 
tate în game de culori stinse, cun 
ar fi Serenada (1942, MN 


aris) si Groapa: comună | 


col. part), în care figura -umană 
descon să, tulburătoare, este 
surprinsă într-un cadru sinistru de 


interioar 1 arot 


banalitate 


domestica este ea insási purtátoare 


a celor it mari pericole, 
Oper 1580, care au şocat 
atât d publicul, nu au făcut 


12 


decât /sá ant realitatea 


angoasantă à evenimentelor care 
au zgt duit prima jumătate a seco- 


lului al XX-lea. El à pus 


functia 


in lumină 


irtel, care ni 


se 


ideala, pura, ci.angajată in timp, 


filozofia exi 


ntialistá a 


prect 


„mâinilor murdare” a lui Sartre 


I944. Picasso se înscrie in pár- 
tidul comunist si se hotărăşte să 
nu se mai întoarcă in patria sa, 


Spania, atâta timp cat Franco isi 


va exercita aici dictatura, promi- 


siune pe care şi-o va ţine până la 
moarte 
1945. Se stabileşte in sudul Franţei 


şi produce un număr considerabil 


de lucrări, în continuare inspirate 


de figura umană tratată їп 


manieră cubistă, ca şi de noua con- 


ea naturii, Reia activitatea 


, de ceramist, si inven- 
cazû sculpturile-asamblaj. 

1965. Realizează û combinaţie 
unică între principiile cubiste şi 
irismul senzualitátii redescoperi- 
e a corpului omenesc şi se inspiră 
din operele lui Delacroix, Manet, 
Velázquez şi Poussin. 


n 1968, parodiaza arta idealá a lui 


Rafael, pe care îl infátiseazá intr-o 
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Raymond Duchar 


Villon, Femeie ase 


grupării Section d 
Raymond Ducha 
Villon, frate a 
Marcel Duchi 


si lacques Vil 


de la un manec 
o sculpturá a c 
elegantá a lin 
izvorăşte 
suprimarea oric 


detaliu superfluu şi 


mp- 


m 
TAS] 


mp 


1 lui 
amp 


ion, 


i, inspirându-se 


hin, 
arel 
iilor 

din 
аги 


cin 


slefuirea suprafeței 


El impinge mai dep 


arte 


această reducti 

formalá, in anul 1914, 

prin realizarea Calului- 
Major (MNAM, Pat 


sinteză intre ani 


si mi 


mal 


mai degrabă descompuse decât văzute sub diferite unghiuri. Spaţiul 


£ 


tial din fizica; 


pictural nu se poate concilia cu conceptia de camp sp 


afirmaţiile despre o pretinsă relaţie criptică între cubism si teoria re- 


ativitátii sunt deci eronate, aşa după cum a declarat-o însuşi 


Einstein: „Acest limbaj nou în materie artistică nu are nimic de-a face 


cu teoria relativit: 


". El se apropie mai mult de logica lui Hilbert si 
Brouwer si de lucrárile fizicianului rus P. D. Uspensky (1878-1947) 
Un nou model de univers(1905-1910-1916), A patra dimensiune 
1909), si Tertium Organum (1911), care se bucurau de o mare vogá 
a futuristii rusi si la cubisti. 


Crearea grupului Section d'Or in 1912 datorata fratilor Raymond 


)uchamp-Villon (1876-1918), Marcel Duchamp (1887-1968) 


si Jacques Villon (1875-1963), reunindu-i pe Francis Picabia 


(1879-1953), Roger de La Fresnaye 


Frantisek Kupka (1871-1957), Louis Mare 


1941) si Alexandr Archipenko (1887-1964), 


aduce o 
reinnoire a cubismului. Inspirandu-se din regulile 


perspectivei si ale secţiunii de aur din Tratatul 


de pictură (1490) al lui Leona da Vinci, 
artiştii grupului îşi bazează lucrările pe 
compoziţii alcătuite din structuri pirami- 
dale cu punct de vedere dublu, obţinute 
prin convergenta diagonalelor, şi modifică 
gamele de culori închise ale cubismului 
analitic în favoarea tentelor acidulate. 
Artele africane si oceanice reprezintă 
pentru ei o revelaţie, ca şi ultimele 
descoperiri despre structura materiei, 
mişcarea brownianá, cercetările lui 


Etienne-Jules Marey si Muybridge în dome- 


niul sintezei miscárii prin procedeul cronofo 
tografiei. Marcel Duchamp va încerca să 
reproducá aceste principii in Nud cobordnd 


scard, 1912. Ca reactie impotriva acestei 
evolutii cátre abstractionism, Picasso, Braque 
$i Juan Gris inventeazá colajul, care pune ín 
evidenţă contrastul dintre suprafața pânzei si 
redarea iluzionistă a adâncimii care 
dezbracă realitatea de efectele sale de 


frumuseţe efemere și secundare. Pentru a 


sublinia acţiunea directă a materiei, 


44 
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( mufla 3 51 Риу Dunoyer de Segonzac, in 
l freund, angajat tari, ta alat le poe- 
Henri Gaudier- Art lupa ră boi, in mod paradoxal ) valo- 
Brzesk } 101 £ ++ { t f4 + 
MISURA ares rilor figurative va constitui un context favorabil pentru t itiile pi- 
toare din creația lui Picasso, Braque si Kandinsky; cubismul va 
Sur jieti )3í har € r рє rtà де cubis 
ntetic, Mal in il iprem n. S irii car 
r idere a ca t f r T | mai st 
€ il 
( 
bici 
I 
| » Londra d 10 par 14, d 
11 
do fón 944), promotorul futuriştilor italieni, după propria 
\ sa mt 14 a „te mului vert al", fac senzatie printre pictorii bri- 
tanici cubist de ham Lewis (1882-1957), Cristopher 
1 
iunea volumelor R. W. Nevinson (1889 uthber | 1-1959) s 
fetei n | frac сла n / 
үре Edward Wadsworth (1889-1949) fon m 114. Rebel A 
111 
alai Centre, dar înc lin iun ) u t respinq 
plati 
utárile lui Henn manifestul futurist, critica gustul futuristilor pent Are 
А onsideră pueril, şi nu rețin decat nceptu рег ie arta ca Sursă ŞI 
formă de ergie. 
| d 
| Ar pancarta 
arsitul € tine’ ) fi t 
usg ipt | ма mem- 
€ n", termen pe 
le lz ivar | ne or- 
Operele vorticiste se caracte- 


prin radierea de linii curbe si 
jornind de ta vortexul din centrul 
ta giratorie a spiralei 


ct de vârtej asemănător celu 


ente ale istoriei. Manifestul 
n iunie ) rim 
mişcării, Blast, şi grupului 

ira ilptor pstein 

si Henri Gaudier-Brzeska 
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LU БАШК АЙЧ ES 
Su 


cunoscuse la mij ecolului al XIX-lea in lupta sa pentru indepen- 
dentà. Ar ituristi if un noi programe 
destinate sá ralieze lt ] 1 printr-o agres it 
verbală s ralá ,sánáto pologia ora r еге! masin 
si Iteze utomobilul d 1 fun n | га al f 


mos decat Victoria din Samothrace" } a itur 

mul va cunoaste dou stori: je )09 pànà 

n 1916, data mortii inspiratorului miscár mberto 0! - 

1916), si cea din 1918 pana in nd [ mmaso Marinetti | 

(1876-1944), teoreticianul sáu, adar sá mpuná ¢ rta k | 

oficială a Italiei. 4 
Manifestul futurist al lui Marinetti, p at in februarie 1909 in Le 

Figaro, este tradus in ruseste la putin timp dupa aceea; in 1910, la teatru 

Chiarella din Torino, Boccioni declama Man em ‚ 

nat de Luigi Russolo (1885-1947), Carlo Сагга (1881-1966), Gino Severini 

(1883-1966) si Giacomo Balla (1871-1958). Arta orator randi ente 


Gino Severini, at 
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lucrarii, si 


rismul se oale r june, sever exprima mis ie 
multimii nism al tusei apropiat de cel practicat de 
Seurat, pe care il insufl cu culori stralucitoare. 

Cercetarile rey. şi Muybridge | privire 1 descompunerea 
miscárii, descoperirea de cátre Rónt razelor X ica si ele un rol, 
desi mai putin semnificativ decat in cazul cubismului; futuristii nu 

le-a patra dimensiune doa 
le forta a biect jupa 
perso iră prestabilită 
epând cu 1912, cu ocazia expoziţiei lor de la Paris, futuriştii italieni 


atacă cubismul, af acel moment în plină destrămare, după ce în 


prealabil, din 1910 panai 


yma ascunsă de academism, care nu 


um insá ca pe 


militează decât pentru valori pur estetice. In mod paradoxal, in ciuda 


violenţei decla nfluenta lor va 


cubistilor, except 


> artistică durabilă. In ceea 


degrabă un potenţial e 


casso îndeosebi şi exegetul lor Apollinaire, le 
nu produc decât o artă de suprafață. Aceştia 
jentá tabilá decà pra futurismului rus 
ilui p. 5i і grupului De 


sa de interiorizare a reflectiei 


: Primului Rázboi IV 
itectul Sant'Elia, a cărui estetică futuristă va fi 
| 


le Mussolini ca artă oficială naţională. Cruzimea 


3 individualitate a artiştilor atenuează 


^ 


iuda eforturilor lui Marinetti de a o face sá 


pleaca la Paris si se refuaiazá intr-o arta a 


maniera iluzorie si tem 


por iT 


Mon 


, german, ca genul cel mai reprezentativ 
játiei creaţiei unor 


Sfarsitul m ării coincide cu 


permite ambiguitatile, 


\ 4 G. Been! | 
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Natalia Goncearova, 


REVOLUTIILE PRIN FORMA 


metafizici, prin adeziunea la ideologia marxista si viziunea sa poetica 


ipra masinii, vizibile in operele lui La 


Intr-o perioadă in care toate bazele 


ompartimentările între diferitele forme de artă tind să fie spul- 


Valetul de caro”, care are loc în 1910 la M 


lează şi defineşte o mişcare artistică rusă ce caută să see 


nfluentele occidentale. Publicul poate vedea aici pentru prima dată 
: | | 


ucrările lui Kazimir Malevici (1878 


Goncearova şi v din fruntea avangardei anilor '20. P 


între 1905 şi 1€ 


sc, prin construcţia lor, pe cele ale lui 


Cezanne, Derain, Van Gogh, Vuillard si Bonnard. Da 
eliberează curând de aceste influenţe pentru a aborda în continuare 


iranilor în maniera lui Larionov si a Goncearovei, de 


la care preia paleta de culori, schema formală şi chiar titlur 


Incepând din 1909, continuându-şi căutările, el îmbină înd 


cromatică a fovistilor cu spiritul angajat de la Die Brücke. Desenand 


personaje masive, cu mâini şi picioare uriaşe, într-un spaţiu bazat pe 


secțiuni de elipse, Malevici confe ă reprezentărilor 


3 


ел] ul 

enog пир eun 

-31du! 2 eisiqna 348e124d431u 

'e^oje32U06 1$ Jed әлди 115111 

ul 3е]2ерәл 'ysiuuoAns jmsajiuojy eayand si 
f: 59 juoÁe1 әјеѕ aj|unojqe 


tuad il 'eAo250|A ej £161 ш e3eziue40 ' egui" eif:zodxy 


1 injnwifas әгәр e| eiape ел 


I$ 6061 UIP eijnjo^ag ap ele; ni^ ѕәләји un asezeje ano 


Bb" cx M" 7 е чуч ү, SES шы 


IN ^jsxeg uoo] 


1 ЖГ, a HORT Aita 
Mor CM 


REVOLUTIILE 


In ciuda scurtei sale exist 


redus de rayonnismul 


adepti, 


artei europene prin deschidere 


sustinea si pe care avea sá se 


Pe 11 martie 1912, expozitia 


constituirea unei scoli ruse 


Goncearova, Larion 


r Blaue 
Vladimir Tatlin, E 

si din cea a copiilor. 
machetă pentru 


Monumentul de la presá; Larionov il numeste 


Internaționala а I 


decadent". In 1914, Primul ras 


in proiect di 


monument pentru 


Dintre cele trei 


Turnului 


I le futuriste 
le lui Boccioni, Tatlin 
incearcá o fuziune a 


yr sculpturii si 


arhitecturii. Rămas in 


stadiul de pr 


piramidă, cilindru şi 
emisferă. El reprezintă 
un semn prevestitor 


pentru destinul care x 


PRIN | 


ente, din 


з sa fata de 
fondeze suprema 


structivismul. Cu ocazia expozitie 


grupului Coad 
independente, av: 
ov, Tatlin, M 
Reiter (vezi p. 70) de la München, ei se 
Aceasta expoz 


e Kandinsky, stabi 


ORMA 


11 până in 1914, si a numărulu 


) influență considerabilă asupra 
j:ostractionism, teor 


atismul, iar mai apoi 


Manifestul rayonnist al 


,Radiantismo", 


lui Larionov va fi tradus in italiana. 


e martora la 


mori 


jnGu-I са me 


alevici si Chagall. Asemeni artistilor din 


inspira din arta populara 


a po 


atá de public si de 


ridiculiz 


lit la MC 


itie este 


inchen, ,münchenez 


zboi Mondial sileste Rusia să se replieze. 
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REVOLUTIILE PRIN FORMA 


artisti, cum ar fi | pleaca pe fror istre latii 1 
desfásoare о munca de propaganda. 

in rua 1915, la Petrograd, expoziţia futuristă „Tramvai V" 
dezvăluie, alături de lucrările cubiste al Malevici, Popo Pougn 
primele Contrareliefuri ale fondatorului constructivismului, Vladimir Tatlin 
(1885-1953), inspirate din tablourile-relief ale lui Picasso si contempo- 
rane Contravolumelor lui Archipenko, care se afla pe atunci la Paris. Spre 

ebire de Malevici, Tatlin caută mai degrabă să aprofunde 

reprezentarea spaţiului real decât să inventeze un nou limbaj pict 
după ce în prealabil eliminase subit figurativul. Cuvântul său de ordine: 


„Materiale reale într-un spz 


arhit itatea diferitelor materiale brute pe care dorește să le uti- 


lizeze, ceea ce îi permite să juxtap 


e element constitutiv al primelor sale sculpturi abstracte. In dorinţa sa 
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VON New York), Suprematism dinamic 


(1916, col. dr. Hammer, ! 


Maiak I care aderasera la inile r lutionare 
ale futurismului, in discursurile lui Marin 
periculoasá a artei la o linie politicá gresità si rea € 


violente 


După , unde des era miscarile 
cubista, isi realize Compo: , Pa ( ( 
alcátuite din elemente geometrice decupate din m e ceie ma 
obisnuite; din 3 simpl ite, din aceasta despuie juroasa st 
n 1є егет а de lucrariie dada care sunt 

deosebire de of l atlin icenko, aceste 
xate pt indalur pict er 1 ilor 

Hlebni Ma 1апу aderă nstruct | etrisIm 

nspirându-se totodată din colajele biste în lu im ar fi Frizerul 

1915, MNAM, Paris), căruia îi dă o încărcătură absurdă prin introducere 
de litere. În 1920, Pe ugny părăseşte Rusia pentru in, ca apo e 
S la Paris fr 

la expoz Alexandr Rodcenk: 

(1891-1956) îi inta ste р ) f succe 

influenta celor doi art 16 leaz ipreuná cu fatlin 

ns ıl şi part i alături de acest 917 lecorarea 


ifene t ti, | | С 
M ) r tu ul de nt II | me £ u ile x 
pt | predă la | mas (Atelierele Arti Naţionale), din 

n 1930, s пѕасга meditatiilor asupra spaţiului într-o seri 
spațiale, ca aj ă se orier pre productivism 
je tru, ilustrații pentru reviste, imprimate tomon- 
rea: plastice si formale 
7 || se des € sfârşit 
tilor eliberat de anver € 
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ui, a cosmosu 


ui, anihilantá pentri 


celei de-A Saispr itii de Stat intitulate ,De la impresionism 


la suprematism" si consacrate lui, el declará moartea miscárii suprema- 


tiste. In 


NÁ \ 
| 


Moscova pentru Vitel 


n timp ce Kandinsky 


Cons 


smul, arta industrialá triumfa 


speculaţiile pure pentru a se pune in servic 


consacra din acel moment reda 


inia trasata de De la cubism si futuris! 


Lumea fără obiect, publicată de Bauhaus în 


e suprematiste d ului industrial, dar f 


compromis: c 


La Vitebsk, începând cu 19 


declară că ,suprematismul isi c ă punctul de 


arhitecturii „arta modernă nu este nici pictur 


este înainte de toate arhitectura interes fata de teoriile lui 


Rudolf Carnap ‹ ' spaţiul formal, intuitiv 


in 1922, apoi fata de manifes 


tură (1 


acesta era reprezentat printr-un cub! Apoi, în 1926, apar Arhitectonii, 


> formală riguroas 


care revels 


i pentru arhitectura grea 


ţii din Bauhaus si 


motive pe care nu le-a elucidat niciodata intrerupse 


cercetările. Refuzând, spre le a se pune în 


slujba viitorului t 


portrete si peisaje. 


1930, va trăi într-o o: 


După o arestare şi apoi 


a moartea sa, survenită în 1935 


e dizgrație pa 


ZO, Secţia de Arte Plastice a Comisariatuiui Poporului pentru Educaţie, 


compusă din Kandinsky, Punin, A joetul Brik, îi per- 


mite Rusiei sá fie prima tará care expune ofi i de arta abstracta 


` prezentul 


Programul grupului construc- 


supune arta țeluri utilitare în numele a ceea ce el 


Tatlin, el nu se va mai consac 
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REVOLUTIILE PRIN FORMĂ 


recunoaştere oficială în cadrul Bauhaus-ului prin 


Rusia, în anturajul lui E issitsky. Ei condamnă „tenebrele 


abstractionismului", păstrându-i însă pr 
manieră încă destul de confuză, se revoltă totodată împotriva artei 
burgheze de atelier, a suprematismului şi utilitarismului lui Tatlin. 


„Ceea ce noi numim realit ' un lant de imagini creat de om", 


declará Gabo. Definind o cale care le este strict onalá, construc- 


+ 


tivistii nu se ar 


ată interesați de maşină decât pentru dinamismul si 


ritmul său, contrar futuriştilor care văd în ea un ideal de viata, si 


caută să dezvolte, ca şi Picasso, principiile pur formale de trans 


parentá şi de adâncime a sculpturilor. Productiviştii vor pune sub 


semnul întrebării acest program afirmând că „arta nu este decât 


minciună care nu serveşte decât camuflării nep 


chiar şi Chaga 


Alexandr serioase cu Malevici si El Lissitsky. La Inhuk, 


Rodcenko, Artisticá fondat in mai 1920, Kandinsky in 


intr-o metodá pedagogicá suprematismul, ,cultura materialelor" a lui 


lu i 
tr Tatlin, precum si propriile sale idei. Dar constructivistii de la Inhuk, 
e partizani ai unei rationalitati sporite in cultura artistica, « in 
pli refuz categoric programului sáu si Kandinsky părăseşte Uniunea 
сїй Sovieticá in 1921 са sá predea la Bauhaus. Un nou program este 
an j seb elaborat dupa plecarea sa si se accentueaza o d viziune intre ,arta 


fotomontajul de laborator” şi „arta industrială”. 
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n 1908, in cartea sa Abstraktion und Einfühlung (Abstractie si 
| Intropatie), filozoful si istoricul de german Wilhelm \ er 
(1885-1965) evocă „acest instinct prir are tinde către abstractia 
pură ca singură posibilitate de repaus în s | si intunecimi 
lumii de im agini şi care, pornind de la sine, creează, printr-o necesitate 
instinctivă, abstractia geometrică”. Abstractionismul, încununare a celor 
mai semnificative revoluţii ale secolului a domină efervescenta 
Yt curopa, iar mat 


ilui al XIX-lea, apoi aca 


fuseseră deja respinse de impresionisti: ar 


supre 


leste şi nu se reinnoieste decât printr-o transgresare perpetuă 


a limbajului plastic, prin utilizarea de unitáti formale nesemnificative in 


raport cu realul obiecti 


In anii 1910, München devine t centre de intal 


nire pentru membrii < 


indrepte spre 


chsftihrer, se vz 


simbol a Republicii de la Weimar, 


Der Blaue Reiter (Cáláretul Albastru) 


Wassily Kandinsky (1866- 


stabileste la München, unde va fi considerat inspi 


rul mişcării expre- 


sioniste, şi fondează în 1901 Phalanx (Falanga) al cărui scop principal 


cunoscuţi neoimp 


visti. Chiar si in 


1910 


0, ca de exem p 


u Vaca 


lucrările sale încă figurative anterioare anului 


cristalizează aspir: 


che Galerie, München) 


ibstractie apárute simultan in Rusia, cu Malevici, si in Europa, i 


Alberto 


1971). In 1909 fondează Neue 


Künstlervereinigung München (Noua Asociatie a Artistilor din München), 


A 
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Viunter, Franz Marc si fran- 


)-1953), care 
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A MAGNELLI, fare 
întregii sale vieţi şi artistul va tinde către realizarea unor echivalente 


între elementele constitutive picturale şi 


redarea în imponderabilitate a unor pete şi mot 
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In 1912, publică Almanahul grupului Der Blaue Re 
uná cu Franz Marc. Paleta lor de culori vii, nenatu 
á de artistii de la Die Brüke, desi, spre deoseb 


i Mare nutresc o anume încredere în viitorul artei, pe care-l 


exprimă prin lirismul şi elanul lor de empatie (Einftihlung) fata de natura 
cea a omului interior, în cazul lui Kandinsky, c văratei naturi 


şi a animalului, în cazul lui Franz Marc. In timp ce Kandinsky isi 


de lumea terestră. 


Franz Marc 


ada neoimpresionistá, din 1908 până in 1912, îşi consacră 


i animalelor, căprioarelor, pisicilor şi, mai 


rte a creaţie 


care-i va reda cu tandrete. Prefigurand demersul lui 


ul Copacilor, Marc pictează expus celor mai crude ironii, 


3 de altfel profunde depresii, capodopere de o imensă 
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Arhitecturá si Arte Aplicate creatá in 1919 la Weimar de arhitectul 


Walter Gropius (18 


1969), celebru pentru arhitectura sa 


funcţională 


Bauhaus 


Programul Bauhaus-ului, moştenit de la William Morris, fondatorul 


mişcării Arts and Crafts, vizează o reconciliere între artă şi artizanat, 


admițând însă utilitatea maşinilor si a rigorii lor funcţionale. Kandinsky, 


numit profesor 


3 atribuţii de conducere 


prietenie cu ceilalţi profesori de aici, J 


ercetările privind cercul cromatic, şi 


lin 1920 până în 1929 predă teoria 


urs preparator), apoi tesátoria si pictura pe sticlă. Kandinsky, са 
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Oskar Schlemmer, 


NASTEREA ABSTRACTIONISMULUI 


Klee, considerá abstractizarea un proces tial în elaborarea artei, 


asemeni dinamismului viziunii - simbolizat, ca la Fernard Léger, prin 


à. Ei împărtăşesc aceeași incr nta că într-o 


e în viitor şi sp 


arta va înlocui religia: „Arta este parabola « еі". Esenţa teori 


in 1925 in cartea sa Schite pedagogice, iar cele ale lui 


Punct-Linie-Plan, din 1926, carte inspirată in parte din 


vreme interesul sáu pentru ştiinţă, 


şi pentru descoperirile din domeniul opticii şi al 


formală din ce in ce mai mare îşi croieste drum 


d din duali 


opozitiilor din- 


(simbolizànd materia- 


nferioará 


tre | 


litatea) si cea supe ului. Dar Kandinsky si Klee 


i disensiuni care-i dezbinasera in 


regásesc in cadrul Bauhaus-ului 


Rusia pe partizanii artei pure 


p constructivisti 


acestia din urmá fiind 


Laszio 


eininger (1871-15 


Apropiat la inceputurile sale de gruparea Der 
Blaue Reiter, Bauhaus-ul se orienteazá cátre 


unctionalism si geometrizarea formelor; de 


dupa es primei Republi 


la Weimar, Bauhaus-ul devine 


biectul unor ameninţări 


reducere a veniturilor 
crearea unor producții rentab 
atmosferă de tensiune extremă, Bauhaus-ul se 


vede silit să ească Weimarul pentru 


Berlin. Gropiu 


| 3, si acesta 


gerea la putere a lui Hitler in 193: 


e sa demisioneze in ar acelasi an. 


Bauhaus-ul este inchis si transformat in scoala 


pentru cadrele naz lucrárile lui Kandinsky 


- cincizeci si sapte dintre ele vor fi confiscate -, 


lui Klee si Feininger sunt considerate ,arta 


legeneratá" la Expozitia Un 


10 


versala din 


a Düsseldorf, 


Kandinsky la 
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|| NASTEREA ABSTRACTIONISMULUI 


[heo Van Doesburg, 
Contra-compozitic 
1924 (Stedelijk 

Museut terdam) 


Construindu 
compoziţia astfel încât 


să basculeze 


direcție oblică, Van 


Doesb ntroduce o 


tiune de mişcare 


ever condamnată d. 


Mondrian, de unde si 
titlul Contra-compozitie. 
Artistul va merge încă 


decorând, între 1927 şi 


ocalul Aubett 


de la Straslx 


ca in cazul lui Kandinsky, pe principiile nonlater ale nonsta- 


bilitátii, deja evidente in lucrarea Vaca, realizatá in 1917, singur spiritul 


fiind cel care recreeazá un echilibru de echivalență. Căci neoplasticis- 
mul nu este doar expresia estetică a senzatiilor noastre sub ci 


Acest echilibru al liniilor verticale 


expresia directă a universalului în noi. 
şi orizontale, al culorii şi al nonculorilor, de un rafinament aproape 
japonez, permite crearea unei frumuseți noi, independente de cea a 


naturii. 


Idealul abstract se va realiza în viata exteri e unde reconsiderarea 


cadrului care, pictat, este aşadar integrat operei înseși sau situat la 


acelaşi nivel cu pânza, fără a provoca vreun efect de 


e a privirii; 


' 


de unde si interesul lui Mondrian pentru cromoplastica arhitecturala, 


care trebuie sa fie matematica si abs `orarea in 


rioarelor, indeosebi a atelierului sáu de pictor, si mai ales a 


admirabil conceput, in care locuieste la Paris, pe Rue du 


j. In 1930, Van Doesburg Îşi v i el într-o manieră remarca 


bilă atelierul de la Meudon. 


nform teoriei ne 


ciste, edificiile trebuie să se compună 


e, ţinând seama de un raport echilibrat al spaţiului, s 


muabil: unghiul drept. Această nouă 


] re nu va mai € să recurgă la masi 


se consacra intelectual icismul are, prin urmare, 
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азе. 


Ге" 


tie, Rietveld 


t in realizarea 


de Mondrian: „Nu se si frivolă a liniei 


nega expresia natu 
oblice. Mai mult, aceastá expresie dezechilibratá nu poate fi anihilatà 
prin pozitia contrariantá a unei alte linii. Desi aceasta produce totusi o 


impresie de stabilitate, expresia plasticá ramane cea a miscárii exte- 


(„Le Home, la Rue, la Cite", 


Vouloir, nr. 2 


are, deci a apa 


еі fire 


1927]. 


Decorarea, intre 1927 si a localului de dans Aubette din 


Strasbourg, realizată de Theo van Di 


i Sophie Taueber, se va 


baza pe aceasta utilizare a diagonalei, dar va constitui un esec 


duce in final la degradarea si apoi la distrugerea sa. Domela va modifica 


de asemenea regula bidimensionalitatii, introdi de-a treia 


dimensiune — asemeni francezului Jean Gorin (1899-1981) si germanu 


lui Max Bill (19 


Domela si Max Bill vor rămâne fideli fun- 


damente unui demers de 


filozofice ale neoplasticismului, ad 


reflecţie din interior spre exterior, în respectul ştiinţei proporţiilor si 


nomiei mijloacelor plastice. 


f 


Desi Mondrian isi urmea: a exercita totusi o mare influenta 


asupra Bauhaus-ului, a lui Mi 


Rohe si, in mod surprinzátor, 


supra lui Kurt Schwitters, cre Merz-ului. In 1930, p 


mişcările Cercle et Carré si Abstraction-Creation şi primeşte la Paris vizitele 


Gropius, Gabo, Arp, Baumeister 


mtind gravitatea crizei internationa 


` pe Naum 90 si Ben Nicholson, ca a 
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Ж КШ ОН 


ТООЛУ, 


"PRAJIT 111125) 


Hy dui 


Marcel Duchamp, 


Tu mă.. 1918 (Yale 


University Art Gallery 
Jew Haven, 
Connecticut 


Acest tablou complex 


ultimul executat 


` Duchamp, şi de 


marcat estetic, prin 


inserierea esantioanclor 


{ 


de culori pe diagonala 


grafismul al 


umbrele a trei 


ready 


‚о pălărie şi ‹ 
roată de bicicletă), « 
mână desenată şi 


semnată de un pictor 


de firme, A. Klang, şi, 


mai ales, o ruptură 

5 " | 

p rompe l'oeil, 
la 

dar f 


bànuieste cá titlul 


complet ar „Tu má 


plictisesti pictorul 


niciodatà 


nu a confirmat 


aceasta interpretare 


METAMORFOZELE 
INCONSTIENTULUI 


dadaismu arealismul 


| iterare la originile lor, 
reprezintă misc: 


punct de referință şi 


care, fără excepţie, îl iau ) De Chirico са 


spre deosebire de neoplasticieni, aduc în prim-plan 


În timp 


imaginarul unui om tributar propriilor instincte, propriului libi 


ce dadaiştii şi Merz-ul încearcă să suprime referirile culturale la trecut, 


orează adâncimile abisale ale inconştientului şi înlătură 


suprarealistii exp 


banalitatea ordinii cotid 


ene prin expunerea jocurilor dintre conţinutul 


manifest şi cel latent al imaginilor. 


Dadaismul: trecerea prin oglindă 


Procesul de reconsiderarea limitelor 


desacralizare a artei si 


reprezentării, aspecte puse deja în discuţie de pictorii abstractionisti, 


sunt împinse la extrem în cazul d ştilor, care distrug orice 


noțiune de capodoperă artisti „refuză jocul edificator al lumii 


parentale” (după criticul Werner Spies) şi reneagă toate referintele 
idealizate şi certe ale trecutului, inclusiv iluzia de perspectivă. 


Primul Război Mondial, moa za economică tot 


rtea prietenilor lor, ct 


mai acut resimţită, mizeria socială, şomajul, rey 


iunea revoluţiei 


spartakiste din ianuarie 1919 au suscitat la artiştii germani un 


nihilism profund şi, simultan, dezvoltarea fulgurantă, în sânul unei 


mişcări - dadaismul (1916-1922) -, a unor tendinţe care in mod sur- 


cu Francis Picabia 


prinzător, se manifestă parale 


(1879-19 


) şi Marcel Duchamp 


(1887-1966) şi Man Ray | 


la Paris, cu Hans Arp 


la Kóln, cu Max Ernst (1891- 


h 


1976), si la Berlin, cu Raul Hausmann (1886-1971), Hannah Hà 


(1889-1978), John Heartfield (1891-1968) si George Grosz (1893-1959) 
; J 


Toate aceste tendinte vin sà se aláture creárii istorice a miscárii Dada 
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Marcel Duchamp, 


'st obiect ilustreazá 
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versive sunt recuper 


METAMORFOZELE INCONSTIENTULUI 


ásate in suspensie, Tu md... (1918, Yale University Art Gallery, New 


care pe care o va relua si Picabia in Pălărie de pai (1921, 


MNAM, Paris), rupánd astfel cu atmosfera inchist a expozitiilor si a 


Saloanelor. 


de montaj apare la uzinele Ford in 1913, iar prezenta 


masinilor devine obsedantá si amenintátoare. Marcel Duchamp paro- 


diază estetica futuristă a maşinii introducând in expoziţii obiec 


brute sau „gata făcut ready-made cu brutalitate 


şi ironie problema celei de > sale sub- 


3 patra dimensiuni! Tenta 


„până la scandalul provo 


ul inti- 


de p 


tulat Fantàná, expus la Society of Independent Artists de la New York 


in 1917, pe care nu poate totuşi să-l sustragá tabuurilor legate de 


valoarea operei de artă, căci exponatul este subtili in timpul 


expoziţiei. 151 face cunoscute ideile in revista 297, cu ajutorul 


fotografului A 


fred Stieglitz. 


acelor de 


Această căutare a unei libertăţi totale a mijlo: 


în 
A 


căreia i se « isi gáseste paralela in opiniile lor politice 


de extrema stanga 


adaistilor germani, care critica 


Prima Republică germană de la Weimar, considerând-o o renaştere a 


lec 


; adesea ei sunt si simpat 


izanti ai partidului 


munist, pe care-l văd ca pe cea mai mare sp 


tà de libertate. Dar 


r sociale şi intelectuale – filozo pentru Max Ernst, 


jjuenu no 
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Kurt Schwitters, 


METAMORFOZELE INCONSTIENTULUI 


vitters critică apoi teoriile estetice ale lui Kandinsky, la vremea 

ivă profe us, aşa cum au fost ele expuse în cartea 
acestuia Punct-Linie-Plan (1926). Ca şi constructivistilor si lui М 

Doesbura, Bauhaus-ul îi a lui Schwitters ca o parodie a ideilor mo- 


jerne ce trebuie resp 


a Weimar din 


1922 şi efectuează îm orie în Olanda pen- 


reună cu Van Doesburg o călă | 


tru a promova acolo 


Însă Schwitters suscită critica dadaisti yr, căci nu este si el decât un 
burghez care poseda un imobil si primeste o renta de la bar Nai mult 
dorind, spre deosebire de dadaisti, să rămână în contextul categoriilor 
estetice, în ciuda încălcării anumitor tabuuri, el temperează rolu 
hazardului prin căutarea unui ritm şi a unui echilibru geometric în 
dispunerea d r, ca si prin rafinamentul ci 

În 1937 trebuie să părăsească Germania si pleacă în exil în Norvegia, 


începere din 1940, în Anglia, unde continuă că creeze Merzbilder 


din ce în ce mai abstracte si unde moare uitat 


influenţa sa asupra mis 


va fi considerabilă. 
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Suprarealismul: „frumuseţea convulsivá" 


¿carea dada, suprarealismul îşi face apariţia în Franţa vic- 


torioasă a „anilor nebuni”: încă din 1919, poeţii André B 


rete 

1966), Louis Ага 32) si Philippe Soupault (1897 
experimentează dicteul automat, creează revista dada Littérature, 
redactează poeme si manifeste ce af нса precum 397 sau 


e, eunuque, Jésus-Christ rastagt 0), al cáror anima- 
'roic este ricabla. 


Dar nu mai este vorba de dada! In numele nihilismului dadaist, Tristan 


3 se despártise de istii germani cu ocazia congresului de la Weimar 


jin 1922, apoi se ceartă cu Breton la Congresul International pentru 


Max Ernst, Sfant 
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unar 


Francis Picabia, 


mot 


susținută cu Gertrude 
Stein, căreia îi va picta 


portretul În 1927, 


spania ciclul 
Transparentelor, 

3 + Jo ichi 
inspirat de pictura 
italiană tradițională, 
dar şi de cercetările 
intreprinse de 
Duchamp asupra 


transparentei sticlei, pe 


linia s arealist a 
vizibilului si a 
| А k 
ascunsului. Această 
transparent 
ransparenta, 
emănătoare Tinerei 


fete, 1935 (col. part 


Milano), este realiz 


1adonaà pe 


t conventioal, 


lerná, care se tine la Paris. Cu toate aces- 


Determinarea si Apárarea Mc 


tea, dadaismul i-a deschis lui Breton noi perspective, o noua era a luci- 


ditátii; el caută, prin distrugerea imagini 


] 


or stereotipe, sá redea realitatea 


visului si a dorintei. Intalnirea sa cu Freud in 1921 si revelatia artelor 


eascá nihilismul da 


africane şi oceanice îi permit să imboga 


referințe senzuale şi sexuale. Breton declară: „Frumuseţea va f 
sivă sau nu va fi”. 


Iniţial activitate sporadică a unor poeţi, suprarealismul se con- 


turează ca mişcare o dată cu Manifestul suprarealismului al lui 


Breton, apărut la 1 decembrie 1 în primul număr al revistei La 


ună a lui Desnos, A 


Revolution surrealiste, tr n, Eluard, Reverdy, 


Antonin Artaud, Philippe Soupault, conţinând ilustraţii 


2 în ace 


ui Picasso. Deşi Pic 


st moment relaţiile ct 


care îl atacă vio 


ent, alti pictori vor continua să colal 
Révolution surréaliste: Miró, Ernst, De Chirico, Masson, Arp, Tanguy. 
Limbajul metaforic al inconstientului pune problema aparentelor, 
subliniazá sensul ascuns al imaginilor si permite definirea unui pro- 


ublarea 


agin jondente multiple ce metamo viziunea. 
mer să fi fost folosit pentru prima dată de 
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INCONSTIENTULUI 


in au lox Paris două expoz e pictur rarealistă care-i 
reunesc pe Picasso, Klee, Man F n şi De Chirico 
Andre Breton isi publică în 1928 cartea Suprarealismul și pictura, ilus 
trata 

nce n randurile suprarealistilor manifesta o prima 
de ийе privitoare | tată 
eon Troțki. Pe de alt irte, razboiul din Maroc, criza 

ca, dur im expl on, „spiritele ү 

capete deja ci viitoarei, ineluctabilei reveniri a « 


iale”. Se pune astfel problema angajamentului lor politic, in perspecti- 
va unei eliberări totale a omului. Sub autoritatea dictatori a lui 
Breton, se vor succeda excluderile, printre care cele ale lui Artaud, 
M chiar So t, time 14: ȘI Ernst işi vor păstra to 

ndependenta. B C In reviriment stilitatea s i de 


arile 


se traduce prin tonul ma 


marxism, 


peremptoriu s 


inifestului sáu din 1 „în me ul cànd Aragon aderá la partidul 
mu O nouá generatie de sup 

Tanguy (1900-1955), Magritte (1893-1967) 

Toti dec vut revelaţia artei lor di 

{ ] { hiri 0 iV f j imi ati 


ilpturik ste ale lui Laurens si Lipch renuntá la principiul 
lt j je are le realului, promovat pe linia suprarealismului 
Sculpturile-obiect cu „funcţionare simbolică” pe care le creează suprimá 
umului si îşi găse rgintea in ot | 3 per 
xuală, dar mai ales in admirația le artele africar 
Cei mai celebri dintre pict re au realizat 
eastă intoarcere către o icon rului, surprinsă 
| într-o regie de teatru û la De Chirico, s tehnică « perfe 
iceasta îi inspiră, in 1947, lui Dali cartea 50 de secrete magice (publi- 
ranta in 1974), ! i, ca si opera sa, pe propria-i metodă 
ni -critic metodă spontană de noastere iraţională fondat 
pe obiec are că ş ematică asocierilor şi interpretărilor 
ne regizarea activităţilor sale artistice, Dali nu 
i 1 1 dată să urmărea acest prim 2 ice aur cu ajutorul 
1 propriu si | jurat uderea lui Dal la Dollars" 


eton, nu se lasá mult asteptatá si ea se va pro- 


inagrama lui 


1 


м 


Ф. 
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Enigm 


repreze 
preze 


păsări, S 


7 do! 


Prin ac 


tare m 


rintei 


creeaza, intr-ün spatiu 


desertic (loc 


ср 


rivilegiat al 


fantasmagoriei impul- 


suriler), o asociere de 


magini mentale, pe linia 


suprarealistă a inter- 


pretări 


viselor 


1904. Se . nàste, 
Salvador Dalí. 
1920; Experimenteazá toate sti- 


la ` Figueras, 


lurile, impresionismul, -realismul 
Nonell si 


maestrului, sáu. Isidro 


cubismul, sub influenta lui Juan 
Gris. 
1923.. Este marcat. de pictura 


metafizica italiană a lur Giorgio De 
Chirico şi Carlo Carra; tehnica sa 
devine nétedá, fină, lipsită de 
declară 


împăstări. 'Se profund 


impresionat. de tabloul. lui Max 
Ernst- Revoluţia noaptea, care îl 
incită-să exploreze practica impul- 
surilor şi a amintirilor îngropate în 
inconştient. 

1928. 


Breton 


Prin. Miró, îl pe 


Dezvoltá temele putre- 


cunoaste 


factiei (in Mágarul putrezit), ale 
morfologiilor moi, ale formelor 
spectrale (in Vaca spectrala) 

1929.: Întâlnirea cu Gala Eluard, 
„temelia а саге -privite străpunge 
zidurile“, după expresia lui Paul 
Eluard, reprezintă un punct de 
cotitură în viaţa sa; ea va fi 
omniprezentă în creaţia artistului 
şi îl va îndemna spre o întoarcere 
Scrie Jurnalul 


la realism. unti 


geniu, organizează prima sa 


expoziţie personală la: Galeria 
Goemans si se alătură mişcării 


suprarealiste. Dincolo de poezie, 


96 


arta sa se compune din provocare 
si căutare de efecte. 

1930. Isi elaborează propria metodă 
„metodă 


Jaranoico-critica, spon- 


} 
[апа de cunoaştere iraţională 
l 


vazatã pe, obiectivarea critica si 


sistematică .a asocierilor si inter- 
pretărilor de fenomene delirante“ 
1937. Călătoreşte în Italia în tim- 
pul Războiului Civil spaniol. Stilul 
şi tehnica sa redevin clasice, în 
maniera lui De Chirico. 

1938. 


excludá din grupul suprarealist 


Breton hotătăşte să-l 


še 
pentru acte contrarevolutionare, 
atitudine care ѕе va repeta sub 
franchism. ÎL întâlneşte pe Freud şi 
publică, în 1939, o Declaraţie de 
independenţă a imaginaţiei şi a 
drepturilor omului la propria ne- 
bunie 

1940, Emigrează în Statele Unite 
până în 1948, unde se bucură de 
un succes comercial considerabil 
Isi proclamă dorinţa de „a deveni 
clasic” şi îi citează ca pictori 
preferati pe Meissonier, Millet, 
Rafael si Vermeer. 

1947. Scrie 50 de secrete magice, 
lucrare care va fi publicatá in 
Franţa in 1974. Secretul nr. 43: „А 
face aur cu ajutorul picturii, la 
propriu si la figurat" justificá pore- 
cla ce i-a fost atribuitá de Breton - 


eruedg 


UL ^selonor] ер oU [| '6861 
TOA ad 
[opi FUE eA mr ermue» jns Tun 


-Isuourp EU op појде} un eaidsur 
H PIN `8Z61 


Jopzuţăo [na03nfe n» e»idoosoo1 


m] [N-snjasuy 
-215 arjrzoduioo» о ezeozi[eoM 9/6] 
aoi ei1sojot nirzoduioo 124] 


АЧА ШЕН ш “IS To1jea8o]ot] 


PITLLYO] әр 3eso1o1ur ejeae әс̧ :0Z61 
omo no 
Əlmduun iopoquioq e nes pe[eəu1ə5 
әр wad 
IN;NLUSyaTNog елә apiyasap 1$ uco 


IONS? әле 


inpnjuejs tasdyesody eaavzyeai 


ur ejsi$e] PA Lezen `/661 


ojie20A04d. eorpdip 181 


Y 1$ nSreodeddns ap 


xi ojSoje[d 151 


Ye IMPA tiv. LOU] 


диләрош 
ur '9S61 
‘AU op rone TS eo 

ezeojid 1$ afejquiese nes unjdjnos 


ezeojuoAur “иләд 15 рирәәло 


10р "lunisuotuirp LIU ap ƏSL] 


по] PZEADII “OSIBATP tetu 392 


| 
Ip ezeojuoutodxo 1$ eruvdg 
ur ләр o»1PÓjui әс '6F61I 

oseorfirox ouo] 


1 


op epeouod O ezeosioAvi] 'gp61 


0702} 


9402 Ut “леру LLISIDIISILLI” 


onnjoAo POOH 
JOSUL р-1 оло [n tustrmuvod0tt 19} 


-jse puejunuop — „seod epra v^ 


3ur 
32331 
n 
O£61 
'£7 


e ar 
ue|2o1d 
LP6L U| 
!ш!бВеш! 
jejoad 


EY 
dhs ja 

иш! 

eS ривәзә2и 
jouesed ер 
je10ge[2. e-i$ | 
ир рэш "ff 
umulog-uass 
J) 6L 241224 


Piet Mondrian, 


abstractionismului in 


UN „LABORATOR! 
AL FORMELOR 


^ 


l: momentul cànd euforia 


impinge anumit 


ativ, lar, pe de altà parte, 
imageria suprarealistă asediază lumea artei, concomitent cu răspândirea 
psihanalizei, marii solitari, precum Matisse, Bonnard, Dufy, Leger, Fujita, 


Survage, pictorii Şcolii de la Paris si, mai ales, pictorii abstractionisti 


rămân singurii care păstrează o continuitate stilistică în perioada 


interbelică, 


Abstractionismul: permanenţă si variaţii 


In perioada crizei economice, cei mai revoluționari dintre pictorii 


abstracti, unii dintre ei provenind din Europa de Est, simt nevoia de a se 


uni şi de a-şi domina divergentele individuale. In 1929, după ce-i întâlneşte 


pe Theo Van Doesburg şi pe Miche 


ul uruguayan Joaquín 
Torres-Garcia (1874-1949) se hotărăşte sa renunte la reprezentarea 


figurativă sintetică si să lanseze, impreună cu aceștia, mişcarea Cercle 


98 


'uos[ouotN uag 


ea 


1869. Se naşte, la Cateau-Cambrésis, 
Henri Matisse. 

1891. Dupá studii de drept, Matisse 
debutează târziu în pictură. Este 
lui Gustave 


primit in atelierul 


Moreau de la ‘Scoala de Arte 
Frumoase din Paris şi va fi influ- 
епа! de acesta, са şi de nabisti, de 
( 


Cézanne si Rembrandt. 
1904. Isi petrece vara în továrásia 


lui Signac si picteaza lucrári divi 


zioniste. Temele sale predilecte se 
vor contura deja în Lux, calm. si 
voluptate. 

1905. Tabloul său Femeie cu pălărie 
Salonul de 


considerat 


provoacă scandal la 

Matisse este 
fis al mişcării foviste. 
ictează Nud 
Muse Of Art, 


lunga 


albastru 
Baltimore), 


lintr-o serie. de 


nuduri, si cálátoreste in Italia. 
1908. Academia sa, găzduită in pro- 


priul atelier, atrage 


iimerosi straint, 
mai ales germani şi scandinavi. 
1909. Colectionarul rus 


comanda | 


Ciukin її 
1910, 


Sankt- 


Dansul, apoi, in 


Muzica (Muzeul: Ermitaj 
Petersburg) 


1911. Fereastră albastră (MOMA, 


New York). Tema ferestrei, pe care 


о Va aprofunda pe pare ursul 


întregii sale creaţii, va constitui 


una dintre meditatiile cele mai 
remarcabile ale secolului al XX-lea 


1912-1913. isi 


unde 


petrece verile la 


Tanger este fascinat de 


motivele arábesti, pe care le va 
utiliza în compoziţiile sale deco- 


rative. Culoarea negru, pentru el 


,culoare de lumina”, joacá un rol 


din ce IN ce matr important in opera 
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Orfismul 


orfism", s ubi г! 
tablour i Re rt 1 a 
prezentat хр i din 1912 à 

upulu Section d'Or (Secti 
de,Aur) 

Rein {саха Insă est t en 
utilizat deja de simbolisti i 
derivat de la numele lui í 1 

il it 

ilegerea sa de poeme Bestiaruls 

in volumu 'ictorii 


bisti (1913) 


concepţia lui Apollini 


orfismul desemnează o abstract 


dar transformată liric- prin ut 


nor principiului contrastulu 


n analogi 


ultan, sau pr 


ulori pure aplicat 


muzica, ca її cazul „arhitecturilor 


filozofic 


ale lui Kupka 
\pollin ure 
pictori dintre cei mai 


N 


Vlacke, Marc 


Kandinsky ; 
Münter; Freundlich 


futuristii italieni şi, într-o mai mi 


include in orfism 


Jawlensky 


5 d tii căutările | 
bert si Son 111 
0 WE i 
Kunpk lur Section 
1 р 
lea rigut i 
S ilu é Discursuri 
! ( Ri T 
5 lefinil 
u iterità a j utut, m car 
inch ıl unor 
[t mericani. pri n і 
Rt el Stanton 
Vright. El traseaza « 


onismul tut »eurat 


In timy pentru sla, princi- 


1 
piul contrastului imultai и 


intervine decat intre figurile lumi 


si fundalu ı1 intunecat 


ett Delaunay caută să-l aplice 


a intreg tablou 


intre culorile pure 
‘mentare st. cea dintre to- 
si cele calde, lucrarile 


niscare per 


inii in retele 


siderabila asupra lui Paul Klee 


lor din Der Blaue Reiter 


si Franz Marc, care 


atunci când ‘serie la 21 ianuarie 


I unul dintre momentel 
i portante ale 
Zatiilon ( inca mat 
g dupa noi din «vechi ul 
relig no \ noblețe 
pr ul t etc.) este ui 
prezent « partine deja trecutt 
i[...] Noi ceilalti pictori moderni, 
contribuim din plin la creare: 
ic nou-nascute care va gen 
era toate noile legi si notiuni 
\ devi 


Internationale a 


l'ehnicilor din 1937, ilustrează 


murale ale lui 


ICIN 


^suo1nv'] MUJH 


ANNO YAS SUI 
ООА: 


“pje D Jopuexayy 


simulta 
mec 

jiscu 
i k 


1881. Se naste, la Argentan, Fernand 


Léger 
1907. După o perioadă impresio 
nistá si fovistă, tablourile sali 


ral an marcate de cubisi u arac- 


teristi 
1909. 


duce „bătălia eulorii libere prin 


upului Section d“ 


ALA Pur 


contraste" în lucrările . Contraste 


de forme 

1914-1918. Suferind de pe urma 
războiului petrecut în tranşeele de 
la Verdun, se întoarce acasă 
iducànd cu sine desene reprezen- 
tànd soldati-roboti si element 
necanice 


1918-1920. Lucrárile din acesti an 


1 


aparţin perioadei „dinamice“. Acro- 
Баі vor rămâne, alături de mun- 


citori, subiectele sale predilecte 


elemente 


tubulare sau circulare, ase 


toare prismelor ele 
rilor orfice ale lui Robert Delaunay 
1925. Realizează mari pictur 
murale. abstracte, cu care deco 
reaza, impreuná cu Ozenfant 

Pavillon de l'Esprit Nous 
(Pavilionul Spiritului Nou) d 
Expoziţia de Arte Decoratiy 


influenţează pe Le Corbusier prii 


modalitatea sa-de abordare poetica 


a obiectelor mecanice. 


1935. Prima mare 
MOMA, la New York 
1940-1945. Se intoarce in Statele 
Unite pe durata rázboiului; este 
fascinat de New Yorl 

1944. Pi tează Figuri în spaţiu, dupa 
exemplul Obiectelor in spațiu 
Disoeiază câmpurile de culoare ale 


desenului linear 


1945. Intors în Franţa, sé înscrie în 


partidul comunist 


1948. Revine la un anume clasi- 


biectelor sociale, 


inceput 


reintituk 


n , ro 
David in 194 


1949. Reali 


oase lucrari 


п are mozal- 


ul Assy 
49 vitral bisericit din 
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amenii par să emane din pământ, printr-o sinteză totală între gamele 


de culori — ocruri, griuri, brunuri, albastrur si corpurile 


ntepenite, 


dense, sculpturale. 


Realismul magic 


Realismul magic - sinteză între suprarealism, pictura metafizică a lui 
orgio De 
'30. Nu a de 


zat printr-o descriere amănunţită a rez 


trompe l'œil, real devenit 


straniu prin prezenta unor obiecte sau 


care lipsesc 


> suprarealistilor la 


sexualitate. 


totusi refe 


Realismul magic г 


mari talente originale: A 


Cu toate cá ei resimt nevoia de a ad 


e toate tendintele va 


la unitatea unei aceleiasi reguli, conceptia 


cea a ,realitátii viziunii" proprie secolulu 


ciale academice a regimuri totalitare care isi fac la acea vreme 
aparitia. Gratie culturii lor es şi filozofice, filozofie 
îndeosebi - Husserl, Nietzsche, Heidegger =, ei evita acest „re 


banalului” atât de temut. Giorgio De Chirico însuşi decide în 1928 să se 


ele marii tradiţii, cea stabilită de Arnold Bócklin, Ingres 


hiar Courbet, 


Cu Portretul doamnei Blijstra der Meulen (col. part.), Albert 


Willink renunţă la cubism si abstractionismul pur în 


pentru creaţia sa. După o perioadă petrecută la Berlin între 1920 şi 


3, unde frecventează scoala lui Hans Baluschek, tensiunile sociale îl 


aflat la Paris, unde domneşte în schimb o atmos- 


(ега de „entuziasm extraordinar, d ertate totală şi de neuitat”, după 


mărturisirile lui André Masson (Me loar neoclasicismul lui 


Picasso ii retine atenti: rii flamanzi si, mai 


es, din Giorgio De Chirico pent trata, într-un realism încărcat de 
>, portrete, peisaje 1 ET e, Sau chiar 


aluzi« 


si viitorului civilizatiei noast tii ineluctabile a 


mortii; in planul inde tat sunt f re deosebire 


dM is eg) 


: n Middle | ‚о ironie deschisă la ad ; 
e seu în American Gothic (19 The Ar f 
Revolution (1932, Art Museum, Cincinnati) si in capo: sa, 
Adolescence (1933-1940, col. part.). 
lustra rat 
cui 
Noua Obiectivitate (Die Neue Sachlichkeit) 
In Germania, această întoarcere la realism, care marchează foşti 


ladaisti – Otto Dix si George abst 5 resionisti 

Max Beckmann 1950) ristian S -1982), | 
nrich |: Dayrit 34-197 
-, сај i T t si ex 


tru prima datá in 1 


Hartlaub, c mis: i ozitiei, € 
listinge pictorii Noii Obiectivitáti d t } ti, de cei de 
tanga eristi 

Germania, nilintele si ima Иш! 
rofunde, аїаї pentru artisti, cat si kmann 
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t), Scenele nocturne si, m 


până in 1 


lumina rece si totusi vi 


luptă. 


la ademia de Arte Frumoase din Dresda in 1933 


confiscate din ти; 


germane 


în exil la Hemmenhr 


expune. Ple 


unde, după propria-i mărturisire, „se re 


Continuă să 


yrienteazá, in 


а intens 


easta pe 


inghetate de verde si all 


calm ambiguu, din care prezenta umaná este exclu 


omul, ci infinitu 


ca más 


temelor religioase. 


leclará a 


desi se 


intensitate dramaticá si conferá un caracter apocaliptic 


Condamnat de naziști ca „pictor degenerat", Otto Dix 


In timpul celui de-Al Doilea Război Mondial, cade prizt 


J publică treizeci si 


tripticul Marele Oras (15 


aculu 


în faţa 


„Din ele 


mpresie de singurătate meditativă ce evocă peisajele lui Dürer si 


„ atitudine care se va confirma 


Apoi, până la moartea sa survenită în 1969, se inspiră din 


le a mai 


Konstanz, 


peisajului, 


âtre redarea, în tonuri 


astru, a unor peisaje aeriene, încremenite, de un 


se de 


Caspar David Friedrich. Ca şi acesta din urmă, Otto Dix pare să nu mai ia 


n tratarea 


\ DIVOULL Hut PI хер 


`0S6I 
5107] IPS e] әјәр] as 15 
OWED “LPL 


233108 nəydi] ; p aed ut 


ug) epiels tn ays 


edsope рипр ‘amuua прш 
176661 
Š отр 
J INU] 
e| EPIL '€e6r-scet 


ojepmnsrqu ap je»ieo2ut 


Is 


п 
| e| езәрү°6@61 
vojaq sod eiui 101) anp ap 


PZRPOST RLU 
‘is 


гәл Uf ‘pays ysi 


иә 
шә 
JJe prq tno) 


шәх LUSH ROT UN n» 
I] | l 


лез “uƏ1deoNi ехо} "6161-8161 
no 

о Qipa d PSUPOAJOU 
о әзе} AVP "Ioqzei 
' PZPOOAUL AS IGT 
mpag 

adag ey -aundxa 15 
Ze! "9061 


1153 101011 


ewan H 01102 
'£061 
шәл 

rp enuopeoy ej ezerpnis -*6gr 
Uttetux dg 


‘FEST 
NNVIW323g ХУР 


eji? nyua, nes ]nsodojug 


DISPUI ac 
l 5 


uyaq 
YD '6S86I 
inn Og Rl 


o]ninaetisoo op njeqe4js ‘OHS 


\ TRID )| 1o 209121] 9761 
] juo» guns aye 1ejonp aym p 

coz ŠI гәр { 510 рур 
Зәр р} ipit Ixo e "Ze6I 

ANUL 


»ne OS “SEI 
пыт рр np 


"oq PI рә]р] 


tA Uu) 

| '0€6I 

neo»op-nes ұпәра yadse 

) Jes l v] up. eu 8 


1310 ú 


0] GOIPZIILID )p 15 рәтеўтүо!эз 


-19 03 ejunuoct (пацов 


NIN AC) M]29tqQ. NON 


әрләрәд e] vape 15 ;]sruorsoad 


-хә qmusn[reue" oSuidsoy. *Gz6I 
ZOOUUT] „OZON 3 19110 eso1pe p| 


ojuo[OÓrA NIL 
> tai}izodxa erzeao ND "PZT 
(561 15 €c6I Ul D. JULOS 


nuojsejq najuod 059 


PASULI “SIP 1 


p oe 


“sy `0С61 
jsiepep әмлә '6T6L 

siuorsoadxo 

PIN. gezegd 15  pyayyseapy 
utjof 1$' zjoyog na ewadun в 
muo [nprjied ur ansur әс “8161 
Majed 

Inniuisrpeuoreu Bit wd шә PIN o 
ut їйїрї 2183] “OTST 
SAD 


RAL] Op 15 1042021 


LH пурро ND ezt пз 45017) 
ag ер. әвен oS, '€68T 


ZSOUD D4045) 


931009 


) 3b10209 


Vr Y 


(Memorii); dar i 


i n [ a d Le 
cele mai tradiționale către un sistem de referinţă inexistent până 


fundamental negat 


iar, pentru cartea sa Pictura într-o etapă critică, 
nk se inspiră din Mitul lui Sisif al lui Albert Camus si, 
mai ales, reţine acest principiu: „Arta nu poate fi servită atât de bine 


o gândire negativă 


mir ul german 
de Interne, Frick, care declară la 2t tombrie 19 „Să terminăm cu 
piritul de ¢ instructil reci 


Voua Obiect lerate creați! 
ale unor cre 12а un realism 
academic incárcat de anacronisme tihnite, incapabil sá provoace 


desteptare prea drastică a spiritului. Universul marilor oraşe si al pro- 
let tul pentru a face | enelor d {а rurală, 
itologiei Sangelui s i, simbol arhaizant al au n ermane 
ji ți familiale idilice 
Marile nume oficiale ger M ] nte p- 
torii Arno Breker (1900-1991) si Joseph Thorak (1899-1952 
Fritz Klimsch, Oscar Martin-Amorbach (Semdndtort 
Saliger (Judecata lui Paris, 1939), Udo Wend ibert Lanzinger si 
Adolf Zi 32а si pictează tr neoantice 


Grosz si Max 
bilitatea referirii la o tradiţie, chiar ptica a 


deceniilor 19 
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AL DOILEA RĂZBOI MONDIAI 


Willy Baumeister 


col. M T 
p T n 
I Inlá 

h l 
posti i і 
Fn n k 
in ister 


p 
Al 
| Mondial 
Di 1 
la 
41 
ite din 
ну 
IZLECE iu асат 
pictea 
el tatizice l 
I e cel 
t Mire 


de pe 


pe urma emigrárii celor mai importanti arhitecti 


Mies Van der Rohe. Alti artisti, dimpotr 


angajează în Legiunea Străină, cum ar fi Richard Li 


jermani, Grog 


ziste; u 


ans H 


ius s 
nii se 


artung 


si Nicolas de Staél. Olivier Debré este rănit grav în moment |liberárii 
Parisulu 

Notiunile de cultura si de civilizatie nu mai sunt monopolul societatii 
occidentale creştine, ci se deplasează « fenomen accen- 


tuat incá si mai mult de 


printre 


care si 


Claude Lévi-Strauss, exploreazá cult 


rsalitate a cond 


` o unive 


icte. Nu este numai vorba, in cazu 


lor influente africane sau oceani 


intregul lor pentru a reinsuflet 
Denuntárile zadarnice ale ij 


lui, de cátre miscárile artistice avangardiste - 


mul, futurismul, abstractionismu 


dar vor deschide calea altor 


artei, ca de exemplu sociologiei, 


Forta de investig 
tia regimurilor comuniste, care 


mului socialist si plaseazá revo 


e primitive 


, pen- 


sá de con- 

3 in lucrările 
ulturi în 
războiu- 


suprare 


alis- 


melnic, 
toriei 
ipari- 
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alis- 
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DOILEA RĂZBOI MONDIAI 


Hans Hartung 
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mismului si a filozofiei absurdulu inul inf irat cu 
n | | (X 
T iusti de ia inceputul u | AX 3! jiutarea 
l noi căi de expresie pierdu I td m mult 
ntati altul mass-medi | caracterul 
de eteronomie al artei - legăturile ei cu alt scul de a 
realiza lucrári decorati | Í 
În la deontoloni 
| fida deontologiei s T it 
plas | perele artistice ân 
erei atomice, printre care şi d t le càmpu 
infir ii si libere retà 
Marea lecţie a primei jumatat ui, mai 
sus de toate, nece tea lex 
19 
entuziasmelor si angoase 
сипле iconografică liniştit hesti- 


ea existenţei umane, o 
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Date 


Politicá 


Cultura si Stiinta 


Arte frumoase 


re Cl є 
Moare Claude De 


Р | 
Guillaume Apollinaire 
grame 
yer 


1920 


1921 


1923 


1924 


929 


Proclamarea Pub rilor magnet Max Ernst, pr le colaje 
Republicii germane primul ,dicteu automat”) Crearea Bauhaus-ului la 
Tratatul de la Versailles le André Breton si Philipr Weimar. Mies Van der Rohe 
Remaniera Europe Soupault primul proic le zgarie-no 
si a Orientului Mijlociu Primul zbor transatlant rnand Léger: Urmat 
rearea Societ ügeata 104 
Natiunilo 
Camera albastru- Idingtor M: tul neoplasticist 
de la Paris Manifeste construct e 
Congresul de la Tours in Rus 
\dolf Hitler conduce dul Albert Einstein, premiul Nobel Manifestul purist al lui Amédée 
Breton il enfant e Corbusier 
Freu F X llottor 7 
р | , 
kio s Catr laude r 
l ) de " 
T A 
Mour ] André Massor 
mourir. А sment 
\dolf Hitler la Müncher 
Louis Aragon: Libert Ex ‚риш 
André Breton: Manifestu \ naugurata d 
enin. Petrograd ‹ suprarealismului. Thomas Mi ) Marinett 
Leningrad. Asasinarea lu Munte t 
acomo Matteoti de ouls de Br € irg ntra- 
catre fascisti ondulatorie 
xpulzarea lui Trotki t j 
din U.R.S.S. Crahul de pe i rk 
Wall Street din tombrie J CU d 
(„1 i inceputul Enign 
ri ^A “ritt 
viag 
mor : 
Acordurile de la Latran: J 
rearea le rbusier 
Or: и Vatican 
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Date Politică Cultură şi Ştiinţă Arte frumoase 


1940 Guvernul francez Аа 


la 


de m а ‹ smului de la 
Ape X Mexico. Paul Nash a 
le la tari [ ) 
le Gaulle І | ilvador D 
A ; tatele Unit: 
Y | ^ ) | 
l ) i 14 
1941 n st 
'ihail idré Masson ajung ir 
iroazn Statele Ur 
] 1 ica publica: Dorint 
artet prinsă de dă 
arsitul timpurilor qu 
| Descoperirea r iului de 
McMilla: 
| | ır 
1942 In Franta, germanii Albert Camus: Străinul, ! Max Er ica 
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